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stroducd vova now) § na pentri wn eftctiv dligoris, astfel cum persistd fncd a fave mnifi
compiazitori care infrodne in partitnrile lor nstrionente de alani c acordage inutiligabit, alt
cdvor parfide suni exeviitalinde auwar datorita fapiuiut of ni s cdnld it acordaiele indicats de
auntor.

Este greu si oferim vreo metodi pentru invatarea orchestratiei fard
profesor. In general, este de dorit o trecere treptati de I o orchestratie simplila
una din ce in ce mat complicati.

in cea mai mare patte, cel ce studiazi orchestratia trece prin urmitoarele
faze de dezvoltare: 1. perioada tendintei citre instrumentele de percugie —
treapta cea mai de jos; in ele, el presupune intregul farmec al sunetului siin ele
isi pune toate sperantele sale; 2. petioada pasiunii pentru harpi — orice acord i
apare necesar si fie dublat cu sunetul acestui instrument; 3. perioada urmdtoare
— adorarea instrumentelor de suflat de lemn si de alami, tendinga citre sunete
astupate, iat coardele se prezinti fie cu surding, fie in pizgicato; 4. perioida
dezvoltirii unui gust superiot, coincizind totdeauna cu prefetinga pentru
grupul coardelor in locul celuilalt material, ca fiind cel mai bogat §i mai expresiv.
impotriva acestor riticiri ale perioadelor I, 11, III, urmeazi si lupte
autodidactii. Cel mai bun manual va fi totdeauna citirea partituritor §i auditia
executiilor cu partitura in mand. Aci este greu de stabilit o ordine oarecate.
Trebuie si ascultim i si citim totul, iar de preferinti — muzica cea mai noud;
ea singurd ne va invita cum trebuie si orchestrim, cea veche ne va furniza
exemple folositoare in sens negativ. Weber, Mendelssohn, Meyerbeer (in
Prafitul), Betlioz, Glinka, Wagner, Liszt §i compozitorii cei mai noi ai scolitor
francezi si rusi — iatd exemplele cele mai bune. Zadarnic Berlioz i Gevaert se
stridutesc din toate puterile si arate exemple extrase din lucririle lui Gluck.
Idiomul acestor exemple este prea vechi §1 striin urechii noastre muzicale de
astizi, de aceea nu poate fi util. Se poate spune acelasi lucru despre Mozart i
Haydn (un mare orchestrator §i pirinte al orchestratiel contemporane).

Gigantica figurd a lui Beethoven rimane aparte. Intilnim la el elanurile
leonine ale unei fantezii orchestrale profunde gi nesecate, dar executia, In
aminunt, rimane cu mult inapoia intendilor sale mari, Trompetele sale
pitrunzitoare, intervalele greu de executat si incomode ale cornilor, alituri de
trisiturile geniale ale grupului coardelor i adeseori intrebuintarea plini de
culoare a suflitorilor de lemn, se reunesc intr-un tot, In care elevul se va izhi de
tilivane de contradicgii.

Degeaba se crede cd incepitorul nu ar putea gisi in orchestrafia
contemporani a lui Wagner si a altora exemple instructive simple; din contra,
sunt acolo mai multe, mai clare si mai desivérsite decét in aga-zisa literaturd
clasici.

Capitolul I

PRIVIRE GENERALA
ASUPRA GRUPURILOR ORCHESTRALE

A. Coardele

Componenta cvartetulul de coarde si numirul de interpreti in occhestra
contemporand de operi sau de concert se prezintd sub forma urmitoare:

Orchestra Orchestra Orchestrd
mare mijlocie mici
Vielini T . . . . 16 12 8
Violini IT . . . . 14 10 6
Viele . . . . . 12 8 4
Violoncelli , . . . 10 G 3
Contrabbassi . . . 8—10 4—6 2—3

_Nulnﬂ.ru] violinelor prime ajunge pind la 20 si ping la 24 in orchescrele
tmiati, fagd de care se majoreazd in mod corespunzitor si celelalie instrumente cu
coarde. Un asemenes efectv totusi copleseste componenta normald a grupului
mstrumentelor de suflat de lemn, al ciror numér intr-un astfel de caz recbuie
dublat. Dar mai des intilnim orchestre cu numdirul violinelor I mai mic de opt,
ceea ce nu este de dorit, deoarece echilibrul dintre grupurile coardelor $i sufla-
turilor se rupe cu totul. Se poate da compozitorului sfatul de a tine seama in
orchestratie de forfa sonoritatii grupului coardelor unei orchestre de formatie
mitlocie. In cazal executirii pattiturii sale de citre o formafic mai mare, el va
avea numai de cigtigat; in cazul interpretirii de ecatre una mai micd, va piecde
il pagin,

In cazul cind dispunem de cinci partide in grupul coardelor, numarul
vicilor armonice poate fi sporit — pe lingd folosirea, in fiecare partidid, a
:-rrErdeIur duble, triple si cvadruple — prin divizarea fiecirei partide in dc:uﬁ
trei, patru gi chiat mai multe pdrgi sau voci independente (divisi). Cea mai
[rucz;cnm este imparfiren uneia sau o mai multor partide principale, de ex. a
uu]ll?elur‘pnmc ori secunde, a violelor sau a violoncelelor, in 2 vod, iar execu-
tanfii se impart fie pe pupitre, — pupiteele 1, 3, 5 etc. executd vocea superioacd,
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iar 2, 4, 6 etc. cea infericard — fie partea dreaptd a fiecarui pupittu executd
partca superioard, iar cea stingd — vocea inferioard. Diviziunea pe trei voci
{2 8) este mai putin practici, deoarece pumirul executantilor fiecarei partide nu
este intotdeauna divizibil integral cu 3, iar o impirfire egald devine intrucitva
dificila. Totugi, sint cazuri in care, pentru menginerea uniformitatii timbrului,
diviziunea in trei nu poate [i evitath §i atunci sarcina ditijorului consed in
a veghea ca ea si fie realizaty cum se cuvine. In impartirea partidelor
pe 8 voci, cel mai bine este si se mentioneze in partiturd ca pasajul respectiv
urmeazd sa fie executat de trei sau de sase pupitre (Viol. I — p. 1, 2, 8), ori
de sase sau de doisprezece executanti (6 V-celii div. & 3) si aja mai departe.
Divizarea fjecirei partide in patru san mai multe voci se intilneste rar §i de
preferintd in pigno, intrucit o astfel de divizare reduce in mod considerabil forta
sonorititii grupului coardelor.

Notd. In acchestrele cu nn numir insuficient de coarde, executia partiturilor in care abundi
o divizare migiloasi a cvartetului devine extrem de encvoioasi §i nu produce efectul dorit.

Divisi oferd posibilitatea formarii urmitoarelor grupiri speciale ale coardelar:

Viol. 1 div. Viol. 11 div. Viale div. d V-celli div.
D) Viot. Hdio, D Viole div.  © Vecelli div. 8 C-bassi div.

Sint posibile i alte combinagii, intilnite mai rar:

Viol. I div. Vieol, Il div, Viole div.
€) Viole div. D Vecells div. B C-bassi div. ©tC

Meotd, Erte evident i timbrul gropisilor & gi e este asemdndtor, dar este preferabild gru-
parea & deoarece, in felul doosta, numical executantilor de la Vielimi 1 (14—10—86) si de la
Viole (12—8--4) eéste aproape egal ln ambele instrumente: in formatia orchestrala generald,
rolurile adestar instrumente corespund mai bine woul ew alwul g, In sfirgit, interprefii violinelor
secunde sint amplosapi de obicei mai aproape de violisgti decit de violonistii primi, de unde se
obtine mai multd egalitate in [orfi §i unitate in execugle.

Cititorul va ghsi exemple de toate felurile de divizare a coardelor in nume-
roascle extrase din partituri ale cirdi de fagh; explicatiile indispensabile, in ceea
ce priveste felul meu de a folosi divisi, le vol prezenta Ia locul lor. Ma opresc
aci la acest procedeu orchestral, numai spre a ardta schimbarile survenite prin
acesta in componenta obisnuitA a cvartetului orchestral,

Din toate grupurile orchestrale, tel al coardelor este mult mai bogar prin
pracedeele variate de a produce sunctul: de asemenea, este cel mai capabil de
a realiza tor felul de treceri de la o nuancd la alta. Numeroasele tedsituri de
arcus ca legato, détaché (sciolta), staceatp, spiceata, portamento martellata, slac-
cate usor, saltando, du talon, a punts d'arco, TINN 5i VVV in diferite alternante
§i grupari, toate nunfele posibile de intensirate, de la fortissimoa pind la péanissima,
crescendo, diminuendo, sforgando, morends — sint proprii grupului coardelor.

Posibilitatea de a recurge la intervale ugor de executat (coarde duble) §i
chiar la acorduri {de trei si patru note) face ca exponengii grupului coardelor
si fie nu npumai instrumente melodice ¢ §i armonice (fird a se recurge la
divisi)L,

Dupi gradul de mobilitate si de suplete, violinele ocupd primul loc intre
instrumentele din grupul coardelor; dupi ele urmeazd violele, apoi violoncelele

| Enumerarea acordurilor usor de executat, inclusiv explicarea felului in care se executd
trasiturile de arcup, nv inted In cadrul lucrdeii de fapa.
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si, in sfitsit, contrabasurile care dispun de aceste caracteristici intr-un grad mai
mic. Limitele extreme ale unei executii orchestrale total ncstinjenite, ce trebuie
avute in vedere, sint:

%

pentru viole: E

-

pentru violine:

pentru violoncele: ZF——=  pentru contrabasusi: F—=

Sunetele jnalte carc urmeazi dupd aceste limite, redate in tabloul anexat
al intinderii instrumentelor cu coarde, trebuie si fe intrebuintate cu prudents,
adicd in note tinute, in tremolo, In desene melodice lente §i cutgitoare, in
succesinni in forma de gama de vitezA moderats, in pasaje cu note repetate,
cvitind pe cit posibil salturile.

Notd. La instrumentele cu coarde este necesar si se evite, din numirul pasajelor rapide,
pamele cromatice peste miasurd de precipitate si de lungi, precum ¢i Ffigurile bazate pe ele, care
Jint gren de executat §i sund inghesvit §i neclar, lisindu-le pe seama instrumentelor de suflat
tle lemn,

Limita extremi acutid a unei execufii orchestrale comode trebuie conside-
ratd, pe fiecare din cele trei coatde grave ale violinelor, violelor §i violoncelelar,
aproximativ pozitia a patra (adici octava ori nona coardei libere).

Nobletea, moliciunea, cildura timbrului si omogenitatea sonorititii pe toati
intindetea Fiecdrui exponent al grupului coardelor, constituie una din superio-
rititile esentiale ale acestui grup fatd de alte grupuri orchestrale, De altfel,
ficcare coardd a insttumentului ¢u arcus oferd intr-o oarecare misurd un caracter
dcosebit, la fel de greu de explicat prin cuvinte ca si caracteristica generali a
timbrutilor lor. Coarda acuti a violinei (w#) se distinge prin strilucire; coarda
acutd a violei (la) printr-un timbru ceva mai strident si de o nuantd nazali;
woarda supericard a violoncelului {lg} — prin claritate 5i este asemianitoare cu
timbrul vocii de piept. Coardele Iz §i re ale violinelor §i coardele re ale violelor
si violoncelelor sint ceva mai slabe si mai gingase decit celelalte. Coardele invelite
ele violinelor (solj, ale violelor i violoncetelor (sol si do) dispun de un timbru
iclativ aspru, In general, contrabasurile oferd o soncritate destul de omogeni, putin
cam surdd pe cele doud coarde inferioate (w2 §i f2) si oarecum stridenti pe
wele doud supecioate (re si sol).

Notd. Cu cxceptia punctelor de orgd, contrabasurile joacid foarte rar un rol independent, api-
il de obicei In octave cu violoncelele, iar uneori §i la unison cu acestea, sau dublind fago-
misile; de aceea, nici timbrul lor izolar $i nici caracterul propriv al fiechrer coarde in parte nu
poate fi remarcat.

Accastd pretioasi facultate de a realiza o succesiune legati de sunete §i o
vibrare a coardelor apisate face din grupul instrumentelor cu coarde exponentul
prin excelentd al cantabilitdtii inaintea celorlalte grupuri orchestrale, la care
contribuie §i calititile mentionate mai sus: caldurd, moliciune i noblete a tim-
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5 la ficcare coardd intinderea intrebuintatd in scriitura orchestrals; liniile punctate indicd regis-

trele: grav, mediu, acut, supraacut.

Liniile pline indic

brului. Totusi, sunetele instrumentelor cu eoarde situate in afara limitelor vocilor
omenesti —  de pildd ootele inalte ale violinei, care trec dincolo de limitele

aute ale sopranului, aproximativ mai inalte decit E si notele inferioare

ale contrabasurilor, mai grave decit cele de bas profund, aproximativ mai joase
decit B¥5==  (sunet scris) — pierd din puterea lor de expresie 5t din caldura

timbrului. Sunetele coardelor libere, avind o sonoritate mai clari 5i ceva mai
puternica in comparatie cu cea a coardelor apisate, nu dispun de expresivitate,
i care cauzd, pentru a da cintului puterca de expresie, executantii preferd
lotdcauna coardele apésate,

Comparind intinderile fiecirui instrument cu coarde cu intinderile vocilor
mmenesti, trebuic $4 recunoastem: violinelor — intinderea de alto-sopran-un
iepistiu supraacor; violoncelelor — intinderca bas-tenor—un regisery SUpraAcue,
i contrabasurilor — intinderea basului grav (basse profondo}--un registru subgrav.

Intrebuingarea flageoletelor, a surdinei si a pozitiilor speciale exceptionale
ile arcusului determing unele modificari esengiale de timbru 3 de caracter in
wonoritatea instrumentelor cu coarde,

Flageoletele, foarte intrchuintate in prezent, schimbi considerabil tmbrul
prupului coardelor. Rece §i transparent in piane, rece si stralucitor in forte,
timbrul acestor sunete, nepermijind o interpretare expresiva, face din ele in
vichestragie un element decorativ si nu unul esential. O forta redusi a sonocitagii
impune prudentd in intrebuingarea lor, spre a nu fi acoperite. In general, i se
redingeazd in cea mai mare parce note prelungice, fremolando, sau scurte
ninamente zolate i, din cind in cind, melodii de o simplicitate extrema. O
varccare asemanare a timbrului lor cu sunctele flautului face din flageolete un
el de reanzitie inspre instrumentele de suflat

O alti schimbare esengiald in timbrul coardelor provine din intrebuintarea
surdinelor. Sonoritatea clari si cantabili a coardelor devine, prin folosirea sur-
dinclor, matd in piano, putin suieritoare in forte, iar forta sonoritatii slabegte
shntitor,

Punctul coardei unde se aplici arcusul influenteazi de asemenca caracterul
timbrului §i foeta sonoritdtii. Pozitia arcusului lingd calus (s ponticello), intre-
buintat maij ales fo #remolande, di o sonoritate metalic, iar pozitia arcusului pe
linbi (sul tasto, flawtendo) — o sonoritate stearsd.

Notd. O schimbare totald in caracterul sonopiti;ii o aduce cintatul cu lemnul arcusului
(1o legne). Acest proceden apropie instrumentul cu goarde mai mult ca orice de xilofon sau de
un pizzicato surd gt il voi trata in capitolul nstrumentelor cu sunete scurce.

Toate cele cinci partide ale grupului coardelor, cu numairul relativ de execu-
tanti indicati mai sus, se prezintd orchestratorului ca voci aproximativ de aceeasi
fortd. Cea mai mare sonoritate o dau in orice caz violinele prime, in primul
vind din cauza pozitiei lor armonice: ca orice voce superioari, ele se and mai
sonor decit celelalte; in al doilea tind, violonigtii peimi de obicei dispun de un
ton mult mai mare decit cei secunzi; in al treilea rind, in cea mai mare parte a
orchestrelor  se atribuie un pupitru in plus violonistilor primi fafdi de cei
secunzi, ceea ce se face tot In scopul de a asigura vocii supericarc cea mai mare
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sonoritate, ca una ce are cel mai frecvent o st:m_.nl'f!n:utt'c melodici I.‘rinfigfrala’.,
Violinele secunde §i wviolele, in calitate de voci intermediare ale armonel, se
aud mai putin. Viclencelele si contrabasurile, care :xecs{ti in majoritatea cazurilog
vocea basului pe doud octave {.in octave®), se mud mai clar. .

Ca incheicre a privirii generale asupra gropolod cus}rde:lur, urmeari &3
se spuni ci natura accstul gtup o constituie cintatul de Idlic_ritc caractere, tof
felul de fraze rapide si fragmentare, motive, figuri #i pasaje diatonice §i croma-
tice — ca element melodic. Capacitaten de a prelungi sunetele faed nhnsc:ulla.llﬁ
legdturd cu o diversitate de nuasnpe, cintatul in acordur, posibilitatea d:vnzétFLL
multiple a partidelor {divis) fac din grupul coardclor un bogat element armonic.

B. Suflatorn

Lemnele

Daci componenta grupulul coardelor, absmrmf.l;ic_ facind de numirul exccutan-
tilor, se prezinti unitard prin cele cinci partide principale care :Prcspund ceringelor
oricirel partituri orchestrale, grupul instrumenteloe dL: su:f!m de lemn este foarte
diferit, adit in numérul vocilor cit si in alegerca sonorititilor in raport cu dormma
occhestratorului, La grupul sufldtocilor de lemn se pot recunoaste trel componenie
tipice principale: componenta dubli, componénia tripld §i componenta cvadruplii.

Componenta dubli Componenga tripli Componenta cvadrupld

{III — Flauto piccolo)

3 Flauni I IT. 111

(Il — Flauto contralto)
2 Oboi 1 I

1 Corno inglese (IIT)
(II — Clarinetto piccolo)
3 Clarinetti 1. II. IIT
(IT1 — Clarinetto basso)
2 Fagotd 1. 11

1 Contraffagotto (111}

{II — Flauto piccolo)
2 Flauti 1. 11

1 Flauto piccole (IV)
3 Flauti 1, 11, III

(IIl — Flauto contraleo)
3 Flauti I. II. IIT

1 Corno inglese (IV)
(TI -— Clarinetto piccolo)
3 Clarinetti L 11, TI1

1 Clatinetta bassa {IV)
3 Fagotti L. II. IIT

1 Contraffagotto (IV)

! 2 Oboi I. II

|' (Il — Corno inglese)
2 Clarinetti I 1T
(II — Clarinetto basso)
2 Fagotti 1. II

Cifrele atabe indicé numarul executantilor flecirel categorii sau specii; cifrele

romane — partidele pe carc le interpreteaza. Sint puse intie paranteze spr:chh::
de instrumcnte care nu neccesiti mirirca pumarului de executanti, dar pe care’

acelasi instrumentist le ia pentru un timp sau chiar pentry toatd durata unel

buciii, [3sind la o parte instrumentul principal pentru cel .e.'pe'a:iflrf. De u!raicm Iff:iu--
tistul prim, oboistul prim, clarinetistul prim gi fagotisul prim nu-gt s::}wmmhi‘t;
instrumentele lor eu cele speciale, avind in veders ¢ este necosar sa-§i pastreze

neschimbagi ambugura, deparece partidele lor degin adesea o foarte mare rdspun-
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dere. Partidele flautelor mic §i alto, ale cotnului englez, ale clarinetelor mic si
bas si ale contrafagotului cad in seama interpregilor secunzi si terti care, schim-
bind total sau temporar instrumentele lor principale, se exerseazii In acest scop
in cintatul pe instrumentele speciale,

Adesea, componenta dubli se intrebuinteazda cu addugirea unui flaut mic
ca instrument permanent, Mai rar se intilneste utilizarea a doud flaute mici, ori
a doi corni englezi etc., fird ca pentru aceasta si sporeascd numirul cxecutantilor
ceruti de componenta originari tripli ori cvadrupla.

Motz I Usnii autori, folosind tn cursul unel lwcrdri mari, de ex. oratorii, opere sau sim-
Fonii, componenta dubld obisnuitd, introduc, pentru pericade de duratdi mai mult sau mai pugin
lung#, instrumentele fpeciale san — cum sint denumite in asemenea cazuri — suplimentare, nece-
sitind ficcare prereptn unor terti executanti in plus, nefelosindu-se de servicijle acesrora din urmi
in cursul intregii lucedc, cum ficea de ok, Meverbeer. Alfl, dimpotrivi, cum ar fi Glinka, se
striduiese si ow majoreze twmidrul execursatilor prin Introducerea unor instrumente suplimentare
{rornul englez in Reslan). Lo R. Wagner ge intilnesc toate cele teei tipuri de componentd (dubld
in Tannbiuser; teipld in Tristam; cvadrupls In Nibelumgd),

Notg . Din lueedrile mele, singurs in care a fost Intrebuintatid componenta cvadrupli este
Wiada, Pehoviteancs, Sadke, Povestes farifui Saltan Legends orasului mevizur Kitej §i Cocogul
fer grr comportd componenta telplas In toate celelalte, se intilnejte componenta dubla, ce un numir
inai muale saw mpd petin more de instrumente suplimentare, §i numai Neapiee de Ajur cuprinde

aleur de dowi obosie g dout fagotod — trel flaute §i trei clarinete, oferind astfe]l un tip
de componentd intermedjard intre cea dubld si cea tripli.

Chiar daci grupul coardelor dispune de o anumiti diversitate de timbruri,
corespunzitoare diferitilor sdi exponenti, si dc o varictate de registre, cores-
punzitoare diverselor coarde ale instcumentului, aceasti varietate §i diversitate
vste de calitate mult mai subtild §i mai putin vizibils. In grupul sufliterilor de
lemn, dimpotrivd, diversitatea timbrurilor diferitilor sii exponenti: flaute, oboaie,
clarinete, fagoturi, este cu mult mai sensibila, ca de altfel si varietatea registrelor
fircarnia din exponentii amintiti. Tn general, grupul suflatorilor de lemn dispune
i mai putind suplete decit cel al eoardelor, in sensul mobilitatii, al capacitiii
e nuantare §i al trecerii subite de la o nuantd la alta, din care cauza €l nu dispune
si de acel grad de expresivitate pe care o observim la grupul coardelor.

La fiecare din instrumentele de suflat de lemn, eu disting o zond a cinta-
lulri expresiv, adici aceea unde instrumentul respectiv se videste cel mai in
rlare 54 abordere toate nuantele posibile, gradate ori subite, de fortd i intensi-
(ntc sonord (forte, piane, cresc, dimin, sforzando, morendo etc.), ceea ce da
posibilitate executaneului s cinte expresiv in sensul cel mai strict al cuvintului.
Totusi, dincolo de limitele zonei cintatului expresiv, instrumentul posedi mai
degrabid o Frumusete (culoare) a sunetului decic expresivitate, Termenul ,zond
o cintatului expresiv®, introdus probabil pentru prima oard de mine, nu este
aplicabil exponentilor din limita extremi acuti si nici din cea extrem3 gravi a scirit
muzicale orchestrale generale, adici Hautului mic §i contrafagotului, care nu po-
wedid de loc o astfel de zond §i apartin categoriel instrumentelor de culoare 5i nu
velor de expresie.

Toti cei patru exponenti principali ai grupului lemnelor: flautul, oboiul, cla-
rinctul si fagotul, pot fi, in general, considerati ea instrumente de fortd egali.
la fel trebuie considerati gi exponentii lor speciali: flautele mic §i alto, cornul
englez, clarinetele mic i bas si conmrafagotul. La fiecare din aceste instrumente
¢ observd cite patru registre numite grav, mediu, acut si supraacut si posedind
o oarccare diferentd de timbru si de for¢i. Este grcu si se stabileascid limitele
jnecise ale registeelor, deoarece registrele vecine aproape ci se confundi in ceea
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